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Voorwoord 

 

Victor Vasarely geldt als de ‘paus van de optische kunst’ (Op-Art). Als geen ander leidt de 
kunstenaar ons binnen in een ver melkwegstelsel. Met zijn beroemde vormenspel, licht en 
kleuren neemt hij een loopje met de waarnemingen van de toeschouwer. Tegelijkertijd biedt 
hij de toeschouwer een geprivilegieerde positie: als acteur en soms zelfs als schepper van het 
werk.  

Vasarely droomde van een kunst die voor iedereen toegankelijk is en die tegelijkertijd 
verankerd is in de samenleving. Hiervoor putte hij uit andere domeinen als de wetenschap, de 
psychologie en de kosmologie en drukte hij zich uit in erg uiteenlopende media als de grafiek, 
de reclame, de stedelijke kunst en de architectuur. Bovenal legde hij een opmerkelijk 
beeldend parcours af, waarmee u in deze tentoonstelling (opnieuw) kennis kunt maken. 

De kleinsten zullen zijn doeken misschien zien als een spel, de grootsten als een raadsel. Hoe 
dan ook brengen ze de toeschouwer in verwarring, stellen ze zijn kijk op het kunstwerk in 
vraag. De schilderijen zijn gebaseerd op een universele taal van vormen en kleuren en op hun 
ordening, die even eenvoudig is als efficiënt. De werken van Vasarely doen een beroep op een 
algemeen menselijke eigenschap: de waarneming. 

Deze tentoonstelling biedt de jongste kijkers de kans om op een speelse manier kennis te 
maken met kunst en meetkunde aan de hand van optische illusies. Iets oudere kinderen 
ontdekken de abstracte kunst, meer specifiek de beginselen van de kinetische kunst. Deze 
grote naoorlogse stroming getuigt nog steeds van een geëngageerde kijk op de kunst en haar 
poging om haar plaats te veroveren tot in het hart van onze samenleving.  

We nodigen u uit dit universum te betreden dat nog altijd als inspiratiebron geldt voor jonge 
kunstenaars zoals het Brusselse collectief LAb[au], van wie het museum twee installaties 
toont in de marge van deze tentoonstelling. 
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Inleiding 

 
Dit pedagogische dossier dient zich niet aan als een commentaar op de tentoonstelling. Het 
wil veeleer een inleiding aanbieden door een aantal mogelijke benaderingen van de kinetische 
kunst en in het bijzonder van het werk van Vasarely.  
 
Na een korte inleiding over het opzet van de tentoonstelling vindt u een aantal beschrijvingen 
van werken die elk representatief zijn voor een verschillende episode van de loopbaan van de 
kunstenaar. 
Daarna volgt een korte opsomming van suggesties voor discussies of activiteiten die u voor of 
na het museumbezoek met uw leerlingen kunt organiseren.  
Tot slot bieden we u een beknopte bibliografie die u de kans biedt om het onderwerp verder 
uit te diepen. 
 
Een museumbezoek blijft hoe dan ook het uitgelezen moment voor uw leerlingen om een 
artistieke gevoeligheid te laten ontstaan in directe confrontatie met de werken. Het is een 
unieke kans om hun nieuwsgierigheid op te wekken en een kritische, persoonlijke kijk op 
kunst te ontwikkelen.  
 
U kunt uw leerlingen zelf op de tentoonstelling rondleiden – een overzicht van hulpmiddelen 
om het bezoek voor te bereiden vindt u hieronder – of u kunt bij uw ontdekkingstocht een 
beroep doen op onze gidsen, die allemaal een opleiding kunstgeschiedenis of beeldende 
kunsten hebben gevolgd. 
 

1. OPZET VAN DE TENTOONSTELLING  

 
Tijdens de jaren 1960-‘70 lag de naam van Vasarely op ieders lippen. Zijn bijdrage tot de 
geometrische abstractie, de impuls die hij gaf aan de kinetische kunst en zijn pogingen om de 
kunst in het bereik te brengen van iedereen, maken van Vasarely één van de beroemdste 
kunstenaars uit de tweede helft van de 20ste eeuw.  
Zijn grote populariteit en het overaanbod aan producten, afgeleid van de kinetische kunst, 
waarvan hij als voortrekker gold, bleken achteraf zeer nadelig voor de erkenning van zijn talent 
en voor het belang dat kunsthistorici hem konden toeschrijven. In de artistieke wereld 
verdween zijn naam vanaf begin jaren 1980 tot het eind van de jaren 1990 quasi volledig in 
de vergetelheid.  
 
Aan deze loutering is sinds een paar jaar gelukkig een einde gekomen. Opnieuw worden er 
grote overzichtstentoonstellingen gewijd aan de kinetische kunst en aan de man die haar 
bekend maakte. Serge Lemoine, hoofd van het Musée d’Orsay (2001-2008) en curator van de 
tentoonstelling VASARELY. Hommage behoort tot de gezaghebbende figuren uit de 
kunstwereld. Hij heeft er altijd voor geijverd om Vasarely opnieuw de plaats in de 
kunstgeschiedenis te geven waar hij recht op heeft. 
De twee installaties die het kunstenaarscollectief LAb[au] maakte als hommage aan Vasarely, 
stellen ons in staat zijn erfenis voor de nieuwe generaties in te schatten. 
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2. KORTE BIOGRAFIE VAN DE KUNSTENAAR 

 
• Geboorte en opleiding (1906-1930) 

Gyösö Vasarhelyi wordt op 9 april 1906 geboren in Pécs, Hongarije. Op zijn negentiende 
begint hij aan een studie medicijnen aan de universiteit van Boedapest. Twee jaar later geeft 
hij er de brui aan en gaat kunstgeschiedenis studeren. In 1929 wordt hij aanvaard aan de 
Mühely-kunstschool van Boedapest, die opgevat is volgens de beginselen van het Bauhaus*. 
Deze school werd opgericht door Alexander Bortnyik, een groot vernieuwer van de 
reclamekunst in Hongarije. Deze manier van onderricht zal het latere werk van Vasarely zeer 
sterk bepalen. Tijdens zijn opleiding maakt de jonge kunstenaar kennis met het 
constructivisme en de abstracte kunst. In deze periode ontstaat zijn geloof in een minder 
individualistische, meer op de gemeenschap gerichte kunst die zich aanpast aan de evolutie 
van een moderne industriële wereld.  

• 1929-1946: de grafische periode  
 
Op zijn 24ste verlaat Gyözö Vasárhelyi Hongarije, waar de regering de verschillende avant-
gardistische stromingen verbindt met de progressistische tendensen die zich op politiek vlak 
ontwikkelen. Hij vestigt zich in Parijs met Claire, zijn vrouw die hij in de Mühely-school heeft 
ontmoet, en verandert zijn naam in Victor Vasarely. Het gezin krijgt twee kinderen.  
 
Vasarely begint zijn loopbaan als letterzetter en tekenaar-graficus in verschillende 
reclamebureaus en drukkerijen. Hij waagt zich aan het grafische ontwerp en de esthetica. 
Tegelijkertijd interesseert hij zich voor optische effecten en vooral voor de studie van het 
perspectief: afwijkende lijnen, spel van licht en schaduw, vervormingen van regelmatige 
oppervlakken, effecten van materie en volume. In 1935 al legt hij de basis voor zijn beeldend 
onderzoek.  
 
Onder invloed van stromingen als het kubisme, futurisme, expressionisme en surrealisme 
maakt Vasarely tussen 1942 en 1944 een reeks olieverfschilderijen waarover hij later zal 
zeggen dat hij de ‘verkeerde weg’ had ingeslagen. Toch neigt hij al naar een vereenvoudigd, 
schematisch voorgesteld object.  
 

• 1947-1954: de ‘Belle-Isle’-periode  

Vanaf de zomer van 1947 verblijft Vasarely verschillende malen in Belle-Isle. De 
landschappen vormen een ware openbaring voor de schilder. Onder zijn penseel worden het 
abstracte composities die uit vele geometrische vormen zijn opgebouwd. De horizon wordt 
voorgesteld door een rechte lijn, de zon door een cirkel, de strandstenen door ovalen.  

• 1951-1958: de Denfert-periode 

Deze periode heeft haar naam te danken aan het metrostation Denfert-Rochereau, waar 
Vasarely iedere ochtend op een aansluiting moest wachten op weg naar zijn atelier. De barsten 
en scheurtjes van de witte muurtegels trekken zijn aandacht. De kunstenaar heeft de indruk 
zich voor een landschap te bevinden dat uit verticale, horizontale en bochtige lijnen bestaat. 
Deze abstracte motieven vormen de basis voor een reeks bevreemdende tekeningen.  
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• 1948-1960: de Gordes-Kristal-periode 

In 1948 koopt Vasarely een huis in Gordes in de Provence. Zijn waarnemingen dienen als 
basis voor zijn doeken, meer bepaald voor de optische illusies die hij erin verwerkt. De studies 
uit deze periode vallen op door hun evenwicht, helderheid en monumentaliteit.  

Hommage à Malévitch (1953), het sleutelwerk uit deze periode, markeert het begin van zijn 
overgang naar de kinetische kunst. 

 

• 1951-1963: de ‘Zwart-wit’-periode  

Tijdens deze periode maakt Vasarely tal van schilderijen, bestaande uit tweeledige composities 
van zwarte vormen op een witte achtergrond en witte vormen op een zwarte achtergrond. De 
invloed van zijn grafisch werk is zeer duidelijk merkbaar. 

Zijn belangstelling voor de fototechniek (de negatieve afdruk) komt tot uiting in zijn 
‘fotografismen’. Het zijn de eerste werken waarbij de actieve deelname van de toeschouwer 
nodig is: de kijker moet zich voor het werk verplaatsen zodat een illusie van beweging 
ontstaat.  

• Het beeldende alfabet 

In 1955 neemt Vasarely – samen met acht kunstenaars, onder wie Marcel Duchamp (1887-
1968) en Man Ray (1890-1976) – deel aan de tentoonstelling ‘ Le Mouvement’ in galerie 
Denise René. De tentoonstelling, waar bewegende geschilderde en gebeeldhouwde abstracte 
werken te zien zijn, vormt het begin van de kinetische kunst. Bij die gelegenheid publiceert 
Vasarely zijn Manifeste Jaune (‘Gele manifest’) waarin hij voor het eerst de ‘beeldende 
eenheid’ omschrijft. Dankzij deze geprefabriceerde eenheden en met behulp van programma’s 
die zijn assistenten in het atelier ontwerpen, wordt het mogelijk een schier oneindig aantal 
combinaties te vormen en te vermenigvuldigen: het ‘beeldende alfabet’ is geboren.  Vasarely 
geeft er een concrete uitwerking aan een idee die begin 20ste eeuw groeide bij de abstracte 
kunstenaars: een methode vinden voor de vorming van een universele, gemakkelijk te 
reproduceren taal die door iedereen kan begrepen worden. 

• 1960-1964: de ‘Planetaire folklore’-periode 

Vasarely’s oorspronkelijke ‘beeldende eenheid’ was zwart en wit. Nu herneemt hij dit idee dat 
echter voortaan gepaard gaat met een explosie van kleuren. 

• De jaren 1960 

Vanaf de jaren ’60 is kleur alomtegenwoordig in zijn werk. Dit is te zien in zijn diverse 
schilderstijlen die elkaar vanaf 1964 volgen en overlappen. 

Toch is er één stijl die opvallend verschillend is van de andere, de Gestalt-periode: een 
architecturale stijl, gebaseerd op het fenomeen dat dezelfde naam draagt. De schilderijen 
verwijzen niet naar bekende objecten, maar de vormen en kleuren doen een beroep op het 
fenomeen van de waarneming. Het perspectief wordt omgekeerd, de vormen gaan in elkaar 
over, de kleuren trillen en de figuren krijgen vage omtrekken.  

In 1965 neemt Vasarely deel aan de tentoonstelling Responsive Eye in het Museum of Modern 
Art in New York. Tijdens deze eerste tentoonstelling van de optische kunst wordt Vasarely door 
pers en publiek begroet als oprichter van deze beweging. Het is aan deze erkenning dat hij de 
internationale faam te danken heeft die hem nog tijdens zijn leven te beurt valt.  
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Na dit succes zet Vasarely zijn studie van beweging en licht voort. Met de Vonal-periode 
(1964-1970) verschijnt een ruimtelijke dimensie in zijn werk. Hij creëert deze ruimtelijkheid 
door een herhaling van lijnen waarvan de verhoudingen afnemen naarmate de blik tot de kern 
van het schilderij doordringt.  
 
Tegelijkertijd breekt vanaf 1968 de Vega-periode (1968-1973) aan. Het principe ervan berust 
op de illusie van aanzwellende vormen, gecreëerd door een vervormd lijnenspel waardoor 
allerlei vreemde volumes lijken te ontstaan. Vasarely nodigt de kijker uit voor een ruimtereis 
langs verbazende planeten. 
 
 

• Een veelzijdige kunstenaar 

Vasarely’s veelzijdige oeuvre overstijgt het domein van de schilderkunst. Hij maakte ook 
grafisch werk, beeldhouwwerk en architecturale projecten. Als tekenaar en graficus maakte hij 
aanvankelijk reclameontwerpen. In 1944 verliet hij de reclame voor de schilderkunst. In 1972 
vroeg Renault hem het logo van de autofabrikant te moderniseren. 

Behalve in de beeldende kunsten kwam Vasarely’s genie hoofdzakelijk tot uiting in de 
architectuur. Hij droomde ervan de beeldende kunst te verzoenen met de bouwkunst ‘om de 
dagelijkse omgeving van de mens humaner en mooier te maken’. Zo ontwierp hij meer dan 50 
reusachtige kunstwerken, die hij ‘architecturale integraties’ noemde. De grote keramieken 
wand op de universiteitscampus van Carácas, de patio van gekleurde metalen latten in de 
Parijse Universitaire campus Pierre et Marie Curie, het grote gebeeldhouwde toegangshek tot 
de Universiteit van Montpellier, het dak van het auditorium Rainier III in Monaco,… vormen 
hier slechts een paar voorbeelden van. 

Vasarely vond dat het grote publiek kennis moest maken met zijn werk en theorieën. Daarom 
richtte hij in 1970 ‘zijn’ didactisch museum op in Gordes, en in 1976 de Stichting Vasarely 
in Aix-en-Provence. In 1976 kreeg hij nog twee andere musea: het Vasarelymuseum in zijn 
geboortehuis te Pécs, en het Zichykasteel in Boedapest.  

De kunstenaar, die in 1961 de Franse nationaliteit verwierf, werd geëerd met tal van 
tentoonstellingen, prijzen en onderscheidingen. Hij oefende grote invloed uit op de nieuwe 
generaties.  

Op 15 maart 1997 overleed Vasarely in Paris, hij werd 91. Hij liet het nageslacht een 
reusachtige erfenis na op het vlak van de kinetische kunst.  

(* De onderstreepte begrippen worden verder in dit pakket verklaard.) 
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3. ACHT WERKEN BELICHT 

 
De meeste werken uit dit dossier vindt u in de folder of in de Tentoonstellingskrant. Omwille 
van de hoge auteursrechten hebben we ze niet opnieuw afgebeeld. Dank voor uw begrip. 
 

• Tampico, 1953 - Galerie Lahumière, Parijs – ‘Belle-Isle’-periode 

Tijdens zijn wandelingen op de Bretoense stranden vindt Vasarely inspiratie voor de werken uit 
de ‘Belle-Isle’-periode. Tampico maakt deel uit van deze reeks. Op basis van ter plaatste 
gemaakte schetsen maakt hij later doeken in zijn atelier.  

Hoewel de werken gebaseerd zijn op de natuur, valt in het meetkundige vormenspel 
onmogelijk nog een landschap te ontdekken. Alles is vlak, zonder enig perspectief. De band 
met de werkelijkheid bestaat louter in de ellipsvorm van de strandstenen. Deze doeken 
vormen het begin van een doorgedreven abstracte aanpak. 

Opmerkingen i.v.m. het werk 

Het werk Tampico bestaat uit meetkundige, ellipsvormige figuren. Aangezien het geen enkel 
realistisch element bevat is het een duidelijk abstract werk. Toch putte de schilder inspiratie 
uit de natuur. Over welk soort landschap gaat het en waarom denk je dat?  

 

• Darjeeling, 1952 – Museum Moderner Kunst, Wenen – ‘Denfert’-periode 

Al sinds 1938 moest Vasarely zich door de gangen van het metrostation Denfert-Rochereau 
verplaatsen om naar zijn werk te gaan. Toch maakt hij zijn eerste ‘Denfert’-werken pas vanaf 
1948 wanneer hij deze elementen verwerkt tot grote kleurcomposities.  

In tegenstelling tot de ‘Belle-Isle‘-periode laat Vasarely zich hier uitsluitend door abstracte 
motieven inspireren, hem aangereikt door de scheurtjes in de muurtegels van het 
metrostation. Op basis van dit lijnenspel stelt hij zich een landschap voor, maar toch gebruikt 
hij deze op kleurvlakken gebaseerde soepele vormen niet om de werkelijkheid na te bootsen. 

Opmerkingen i.v.m. het werk 

Is dit een abstract werk of niet? Waarom? De schilder speelt hier meer met de lijnen dan met 
de vormen. Hij gebruikt grote kleurvlakken, hetgeen ook de schilders uit de kubistische 
stroming hebben gedaan. Dit geldt echter niet voor andere stromingen. De impressionisten of 
de symbolisten bijvoorbeeld gebruikten kleur op een totaal verschillende manier.  

 
• Akka II, 1949/52 – Museum van Elsene – ‘Kristal’-periode  

In het Zuid-Franse Gordes zetten de kriskras door elkaar gebouwde huizen Vasarely ertoe aan 
de nevenschikking van vormen te bestuderen die ontstaan door contrasterende kleurvlakken. 
Dit Provençaals dorpje laat de kunstenaar een contradictorisch perspectief zien. Onder een 
brandende zon lijken lege en volle figuren met elkaar te versmelten, lijken vormen en 
inhouden elkaar in de schaduw af te wisselen.  

Geleidelijk aan gebruikt Vasarely in zijn werk alleen nog die elementen die hem werkelijk 
interesseren: de lijn, het vlak, de ruimte, het perspectief en weldra de beweging.  
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Opmerkingen i.v.m. het werk 

Uit welke vormen bestaat dit werk? Waar zijn de ‘volle’ figuren? En de ‘lege’? Welke 
verschillende vlakken kun je onderscheiden? Hoe verkrijgt Vasarely al deze wisselende 
perspectieven?  

 

• Majus, 1967-68 – Galerie Lahumière, Parijs – ‘Planetaire folklore’-periode 

Dit werk bevindt zich vooraan op het verhoogde toneel. 

Met Majus breekt de ‘planetaire folklore’-periode aan. Het oppervlak van het doek is volledig 
bedekt met ‘beeldende eenheden’. Het is verdeeld in 500 gekleurde vierkanten die als 
achtergrond dienen, waarin zich kleinere cirkels in een andere kleur inpassen. Het werk is 
gebaseerd op Vasarely’s ‘beeldende alfabet’, dat de afspiegeling vormt van een collectieve 
kunst, uitgedrukt in een universele taal, die mogelijk gemaakt werd door gebruik te maken van 
de technologie. Het diepte-effect het is ‘gewoon’ te wijten aan het kleurcontrast en aan de 
wisselende grootte van de cirkels. 

In het ‘beeldende alfabet’ beschikt Vasarely over 220 tinten, afgeleid van het geel, blauw, 
rood, paars en groen, over 12 ‘wilde’ kleuren en over 6 metaalkleuren. Deze kleuren maken 
het mogelijk om vormen te maken, waarvan de omtrek onbestaande lijkt, afgeleid van het 
vierkant, de cirkel en de driehoek.  

Om zijn werken te voltooien liet Vasarely zich bijstaan door assistenten. Met nummers gaf hij 
aan waar de kleuren moesten komen. Zo wist hij zijn werk op een haast industriële manier te 
vermenigvuldigen. 

Opmerkingen i.v.m. het werk 

Bekijk de compositie van het schilderij en zeg uit welke elementen het bestaat. Waar brengt 
Vasarely wijzigingen aan en wat brengen die teweeg? Gebruikt hij primaire of afgeleide 
kleuren? Waardoor wordt de indruk van beweging opgewekt? Is het moeilijk om zo’n werk te 
maken?  

 

• Tridim TT, 1969 – Louisiana Museum of Modern Art - ‘Gestalt’-periode  

Deze periode is gebaseerd op de Gestaltpsychologie, waarin grote aandacht werd besteed aan 
de waarneming. De werken uit deze periode worden gekenmerkt door driedimensionale vormen 
die de toeschouwer in verwarring brengen. We denken dat we een bepaalde gedaante zien, 
maar zodra we ons concentreren verdwijnt de figuur en zien we iets anders opdoemen. Een 
hallucinatie? Nee, gewoon een optische illusie.  

Zo zien we in Tridim TT twee rechthoekige parallellepipeda in drie verschillende gedaanten: 
het rechtse in reliëf, naast het linkse dat werd uitgehold (en omgekeerd) ofwel zweven ze om 
elkaar heen (allusie op de celstructuur en op Vasarely’s studie in de medicijnen). Deze indruk 
van beweging wordt mogelijk gemaakt door lichtwerking en een variatie in kleuren.  

Opmerkingen i.v.m. het werk 

Concentreer je op dit doek. Hoeveel verschillende versies tel je? Hoe komt het 
driedimensionale effect tot stand? Welk effect brengt dit werk bij jou teweeg? 
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Daarna kan aan elke leerling gevraagd worden om te noteren wat hij of zij ziet. Vervolgens kan 
nagegaan worden of iedereen meer dan één beeld heeft gezien en welk beeld het vaakst 
terugkeert. De leerlingen kunnen ook één oog dichtknijpen als ze naar het werk kijken, en 
daarna het andere om te zien of ze dan andere elementen ontdekken. Ook doet dit werk heel 
erg denken aan het computergame ‘Tetris’.  

 

• Metagalaxie, 1961 – Galerie Pascal Lansberg, Parijs – ‘Zwart-en-wit’-periode 

Dit werk bevindt zich op de eerste verdieping. 

De werken uit deze periode hebben geen enkele band meer met de werkelijkheid, maar maken 
uitsluitend gebruik van meetkundige vormen. Los van elk uit de natuur afkomstig element dat 
het begrip kan verstoren, wordt onze blik uitsluitend aan optische illusies onderworpen. 

Het effect komt des te sterker over omdat Vasarely haast uitsluitend zwart en wit gebruikte. 
Hij doet een beroep op dit absolute, uiterst eenvoudige contrast om de waarneming van de 
toeschouwer te ‘prikkelen’. De vormen worden volgens een symmetrische as bewerkt, zodat ze 
elkaar lijken te beantwoorden.  

Met Métagalaxie knoopt Vasarely opnieuw aan bij zijn vorming als graficus. Hij verkent lineaire 
netwerken en golvende vervormingen. Toch worden we met een nieuwigheid geconfronteerd: 
de beweging, of liever de indruk van beweging, want de studie speelt zich af op het niveau 
van het vlak. Het werk nodigt onze ogen uit om van de ene naar de andere vorm te gaan, de 
illusie van diepte in vraag te stellen …  Dergelijke verschijnselen zijn typisch voor de optische 
kunst, waarbij de toeschouwer de rol van medespeler krijgt toebedeeld: het werk komt enkel 
tot leven als de kijker eraan deelneemt.   

Ook geeft Vasarely zijn werk een poëtische bijklank in de titel. Hij verwijst ermee naar een 
domein dat hem nauw aan het hart ligt: de kosmos.  

Opmerkingen i.v.m. het werk 

Bewonder de verschillende gezichtspunten waardoor het werk tot leven lijkt te komen en 
steeds opnieuw ontstaat. Hoe slaagt Vasarely erin om deze beweging bij de kijker te creëren. 
Probeer deze beweging te beschrijven. Welke ervaring ontstaat er hierdoor bij jou?  

 

• Cheyt-rond-va, 1970 - Galerie Lahumière, Parijs – ‘Vega’-periode 

Dit werk bevindt zich op de eerste verdieping. 

Felle kleuren, een spel van licht en schaduw en vervormde oppervlakken zijn kenmerkend voor 
de ‘Vega’-periode. De bollen lijken het schilderij te ontvluchten, ze worden opgeblazen en, 
hoewel het doek vlak is, wekken ze bij de toeschouwer een driedimensionale indruk op. 

In combinatie met de felle kleuren dwingt het spel met schaduweffecten het netvlies ertoe 
zijn eigen beeld te vormen. Bovendien wordt het optische effect versterkt door de vervorming 
en het perspectief: vierkanten die steeds kleiner worden en aan de randen worden afgeplat, 
alsof ze door de ruimte worden opgezogen. Onze hersenen worden dus om de tuin geleid door 
een eenvoudig spel van lijnen en kleuren.  

Hoewel de werken er kil kunnen uitzien, verwerven ze een zekere poëzie door hun titel, die 
vaak naar ongrijpbare melkwegstelsels verwijst. Bovendien verwijst de naam van de periode 
zelf naar de vijfde meest schitterende ster aan de hemel.  



11/22 

Opmerkingen i.v.m. het werk 

Betreft het hier een vlak werk of een werk in reliëf? Probeer uit te maken tot waar de bol zich 
uitstrekt. Probeer de grenzen aan te tonen tussen de centrale vorm en de achtergrond. Probeer 
te bepalen uit welke vormen en kleuren de vorm bestaat. Gaat het om een perfecte bol of kun 
je een zekere vervorming vaststellen? Waarnaar verwijzen de naam van de periode en de naam 
van het werk? Welk mogelijk verband bestaat er tussen Vasarely’s belangstelling voor de 
kosmologie en zijn kunst?  

Voor de kleuters kun je een verhaaltje over de planeet verzinnen. Zo heeft een gesprek met 
kinderen uit de eerste en tweede kleuterklas, die voor het bewuste werk stonden, in een vijftal 
minuten aanleiding gegeven tot een collectief verhaal over een planeet vol water, waar 
buitenaardse wezens en rode spoken samen feest vierden.  

 

• Sorata-T, 1953, Museum Haus Kronstruktiv, Zurich   
 
Deze installatie bevindt zich in het midden van de tentoonstellingsruimte.  

 

Met licht, transparantie en een raster van lijnen nodigt Vasarely ons uit om onze blik over dit 
werk te laten glijden en de grenzen ervan te verkennen … Wanneer men rond het werk loopt 
ontstaan meer dan ooit nieuwe werken.  
 
Tijdens zijn loopbaan realiseerde Vasarely talloze installaties. Vele daarvan bevinden zich in de 
openbare ruimte of werden geïntegreerd in gebouwen. Dit beantwoordde aan zijn verlangen 
om kunst voor iedereen bereikbaar te maken en haar als decoratief element te gebruiken. Met 
die opvatting heeft hij niet alleen vrienden gemaakt! Vasarely interesseerde zich ontzettend 
voor de kruisbestuiving tussen kunst en architectuur. Tijdens de bouw in 1976 van het 
Architectuurcentrum van Aix-en-Provence (Fondation Vasarely) besteedde hij grote aandacht 
aan deze problematiek.  
 
Opmerkingen i.v.m. het werk 

Beschrijf het spel van licht en schaduw dat door de bijzondere structuur van dit werk mogelijk 
wordt gemaakt. 
Leg uit wat een installatie is. Is een driedimensionale structuur nodig om optische illusies te 
creëren? 
Welke materialen heeft Vasarely hier gebruikt? 
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4. ENKELE IDEEËN VOOR KLASSIKALE ACTIVITEITEN 

We bieden u hier slechts enkele denkpistes aan voor mogelijke activiteiten. U vindt tal van 
gedetailleerde voorstellen op het Internet. (Zie o.a. de bibliografie p. 19).  

 

Kleuteronderwijs 

• Verhaaltjes vertellen over vormen en kleuren, zodat deze essentiële elementen uit 
Vasarely’s werk tot leven komen.  

• De kinderen krijgen verschillende vormen in allerlei kleuren waarmee ze composities 
moeten maken. Het kan gaan om vrije composities of naargelang uw doelstelling en de 
leeftijd van de kinderen kunnen een aantal eisen vooropgesteld worden: werken met 
dezelfde kleurenfamilies of met tegengestelde kleuren, de vormen variëren of hun 
samenstelling, enz. Werken als Majus of elementen eruit kunnen als uitgangspunt 
dienen voor deze opdracht.  

• Op basis van het werk Tampico krijgen de kleuters elk een doosje met meetkundige 
vormen in zwart en wit (eventueel hebben ze die zelf uitgeknipt), een fotolijst en 
landschapsfoto. Het is de bedoeling een abstract zwart-witlandschap te vormen met 
een collage van meetkundige vormen.  

• Een andere leuke activiteit kan erin bestaan de kinderen te vragen om datgene wat ze 
zien in een werk uit de Tridim-reeks na te bouwen met Lego™-blokken of iets 
dergelijks. Daarna kunnen ze personages bedenken die in het bouwwerk wonen en hun 
belevenissen verzinnen.  

• Voor meer ideeën kunt u terecht op het inspirerende http://vasalab.wordpress.com (in 
het Frans). U kunt er het werk volgen van zes kleuterklasjes rond de tentoonstelling 
VASARELY en de meetkunde. Leraren en museumgidsen begeleiden de kinderen bij 
hun actieve verkenning van vormen, kleuren en texturen volgens de didactische 
methode van Reggio Emilia. Dit project kwam tot stand in het kader van ‘La Culture a 
de la classe’, met de steun van de Franse Gemeenschapscommissie.  

 

Lager onderwijs 

Een aantal van de activiteiten voor kleuters kunnen worden aangepast zodat ze geschikt zijn 
voor kinderen uit de eerste klassen uit het lager onderwijs. 

• Een raadselspel om vertrouwd te raken met de notie ‘abstracte kunst’ : een leerling 
krijgt de naam van een dier, persoon of voorwerp… Hij tekent dat woord en mag 5 
vormen gebruiken. De anderen moeten raden wat hij heeft afgebeeld. De volgende 
leerling mag slechts 4 vormen gebruiken voor zijn geheim woord, enzovoort, tot er nog 
één enkele vorm overblijft.  

• Ga uit van Majus om samen met de leerlingen een ‘beeldende alfabet’ te maken en 
gebruik het om verschillende composities te ontwerpen. 

• Verken de mogelijkheden van de kinetische kunst en maak een mobiel die bestaat uit 
werkjes met Op-Art-effecten (lijnen, golven…).  
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• Veelkleurige fotorally in de buurt. We leren de kleuren en vormen op straat te 
ontdekken. De leraar organiseert een wandeling van 1 uur in de wijk. Om de 10 
minuten verandert hij de kleur van de voorwerpen die gadegeslagen en in close-up 
gefotografeerd moeten worden. Die close-ups worden in een abstracte vorm 
voorgesteld. De verzamelde foto’s kunnen daarna gebruikt worden om composities te 
vormen of voor een spel waarbij de leerlingen raden om welke voorwerpen het 
aanvankelijk ging… 

• We gebruiken een aantal technieken van Vasarely (bv. de golvende lijnen) om zelf een 
Op-Art-werk te maken. Op het internet staan tal van gedetailleerde beschrijvingen voor 
deze opdracht. Bv: optische kunstwerken maken op cd’s, waarmee achteraf een mobiel 
wordt samengesteld zodat bepaalde lichteffecten ontstaan.  

 

Secundair onderwijs 

Een aantal van de activiteiten voor lagere-schoolklassen kunnen ook worden aangepast voor 
leerlingen uit het secundair onderwijs. 

• Multimedia: organiseer een workshop beeldverwerking op pc om nieuwe optische 
kunstwerken te creëren. 
 

• Filosofie/Nederlands: Vasarely droomde ervan de kunst naar de stad te brengen, waar 
ze bereikbaar is voor iedereen. Dit is te zien aan zijn talloze ingrepen in het stedelijke 
landschap, aan de openbare gebouwen die hij neerzette en aan de uitvinding van het 
‘beeldende alfabet’, een soort universele taal die iedereen kan begrijpen. Andere 
mogelijke thema’s: geëngageerde kunst, democratisering van de kunst, enz.  

 
• Fysica: in de optische kunst worden tal van natuurkundige beginselen gebruikt die 
onze visuele waarneming beïnvloeden. De werken van Vasarely kunnen dienen als 
originele invalshoek voor een les optica.  

 
• Kunstgeschiedenis/Nederlands: de gemeenschappelijke elementen uit Bauhaus, 
constructivisme, abstracte kunst, kinetische kunst en Op-Art belichten. De stromingen 
verklaren en telkens met een paar kunstenaars illustreren. 

 
• Kunstgeschiedenis/Nederlands: een aantal passages uit Vasarely’s Gele Manifest in 
verband brengen met zijn werk en aspecten ervan verklaren.  
  

• Kunstgeschiedenis/Nederlands/filosofie: de leerlingen er attent op maken dat slechts 
weinig kunstenaars al tijdens hun leven een internationale faam genieten, en zoals 
Vasarely dus mee kunnen werken aan de verspreiding van hun werk (via 
tentoonstellingen, de oprichting van persoonlijke musea en stichtingen…). Ook hun 
aandacht vestigen op het feit dat de populariteit van een bepaalde kunststroming 
evenzeer aan de basis kan liggen van haar neergang. Kan een kunstenaar populair zijn, 
of neigt die populariteit steeds naar ondergang?  
 

• Kunstgeschiedenis/Nederlands: vele kunstenaars hebben zich door het werk van 
Vasarely laten inspireren. Stel deze kunstenaars voor aan de hand van een aantal 
sleutelwerken. Laat zien hoe Vasarely tot op heden verschillende 
kunstenaarsgeneraties heeft beïnvloed: G.R.A.V. (Groupe de Recherche d’Art Visuel), 
videomakers, informatici (Tetris,  videospelletje uit 1984), digitale kunst (LAb[au])… 
De Hommage aan Mandela dat in 2012 in Howick (Zuid-Afrika) werd opgericht  door 
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een Zuid-Afrikaanse kunstenaar is een beroemd kunstwerk dat op technisch vlak 
vergeleken kan worden met Vasarely’s Reliëfportret van Georges Pompidou uit 1971. 
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5. LAb[au] 

 

Het Brusselse collectief LAb[au] werd in 1997 opgericht als ‘laboratorium voor architectuur 
en urbanisme’. Het bestaat tegenwoordig uit drie kunstenaars: Manuel Abendroth, Jérôme 
Decock en Els Vermang.  

De groep dankt zijn naam aan de samensmelting tussen de afkorting ‘lab’, die staat voor de 
experimentele aanpak van de groep, en het Duitse woord ‘Bau’ dat constructie betekent en 
refereert aan het Bauhaus.  

Hun doel: onderzoek voeren naar de invloed van de nieuwe technologieën op de vormen, 
methodes en beschouwingen in de kunst (met een duidelijke belangstelling voor de notie van 
de ruimte).  

Sinds meer dan tien jaar ontwerpt LAb[au] zijn eigen software en websites. Er worden 
hoofdzakelijk interactieve werken gecreëerd, audiovisuele performances en scenario’s waarin 
de veranderingen gestalte krijgen die de nieuwe technologieën teweegbrengen in onze 
perceptie van de wereld. Kunst wordt ‘media’. 

In 2003 opende de groep in Brussel zijn ‘MediaRuimte’, een galerie voor digitale kunst. Ze is 
opgevat als een experimenteel platform en biedt de kunstenaars de mogelijkheid hun werk 
voor te stellen aan het publiek, dat de creaties op die manier kan ‘beleven’.  

Het verlangen om het kunstwerk niet alleen een ‘esthetisch’, maar ook een ‘nuttig’ aspect te 
verlenen en de kunst ‘ter beschikking te stellen van iedereen’ wekt herinneringen op aan de 
optische kunst, die op haar beurt beïnvloed was door de constructivistische theorieën en door 
de ideeën van het Bauhaus.  

In Brussel herinnert iedereen zich wellicht LAb[au]’s interactieve lichtinstallatie Touch op de 
Dexiatoren aan het Rogierplein (26.12.2006 > 15.01.2007). 
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6. VERKLARING VAN EEN AANTAL BEGRIPPEN 

 

• ‘Beeldende alfabet’ 

Met behulp van zijn ‘beeldende eenheden’ maakt Victor Vasarely zijn ‘beeldende alfabet’: een 
alfabet dat uit vormen (driehoek, vierkant, cirkel) en kleuren(rood, geel en blauw + oranje, 
groen en paars) bestaat. Het wordt gerealiseerd op basis van duizenden gekleurde bladzijden 
die in verschillende vormen werden uitgeknipt en vervolgens gerangschikt en bewaard in 
dozen. Het liet hem toe een quasi oneindig aantal combinaties te vormen. Met behulp van de 
informatica kunnen de combinaties op een computer geprogrammeerd worden, zodat nieuwe 
scheppingen ontstaan. Zoals de letters van het alfabet een oneindige hoeveelheid woorden 
mogelijk maken, maakt het beeldende alfabet het mogelijk tot in het oneindige nieuwe 
ontwerpen te maken. 

 

• Abstracte kunst 

Abstracte kunst is de tegenpool van figuratieve kunst. De stroming ontstond begin 20ste 
eeuw. Ze probeert de toeschouwer te raken op basis van vorm, kleur en compositie, zonder de 
werkelijkheid voor te stellen. Het werk is de neerslag van de verbeelding van de kunstenaar. 
Dit betekent niet dat de natuur niet langer als inspiratiebron kan fungeren. De kunstenaars 
ontlenen er nog altijd indrukken en emoties aan, maar ze proberen die vervolgens te 
schematiseren. 

Hoewel de abstracte kunst vanaf de jaren 1930 internationaal doorbrak, waren de actiefste 
centra te vinden in München, Parijs, Berlijn, Zurich, Parijs en Moskou, met kunstenaars als 
Vassily Kandinsky (1866-1944), Piet Mondriaan (1872-1944), Paul Klee (1879-1940) en 
Robert Delaunay (1885-1941). 

 

• Bauhaus  

Kunstschool die in 1919 in het Duitse Weimar werd opgericht door Walter Gropius (1883-
1969). Bauhaus wilde breken met het traditionele kunstonderricht. Het streefde naar een 
kunst die zich aanpaste aan de veranderingen in een samenleving die hoe langer hoe meer op 
industriële leest geschoeid was. De bedoeling was de esthetica van de techniek te verzoenen 
met de kunst van de verschillende menselijke activiteiten. Net als alle andere grote 
vernieuwende bewegingen uit de kunstgeschiedenis wilden de Bauhauskunstenaars universele 
werken tot stand brengen. Befaamde kunstenaars als Vassily Kandinsky, Paul Klee, Laszlo 
Moholy-Nagy (1895-1946) en Marcel Breuer (1902-1981) onderwezen er de regels van een 
kunst waarin vormen en kleuren op een oneindig aantal manieren met elkaar werden 
verbonden.  

Het Bauhaus stond ook open voor andere kunsttakken als de architectuur, de grafiek, het 
design, de fotografie, mode en dans. Op deze manier verspreidde het zijn grafische en 
geometrische stijl in heel Europa. 

Het Bauhaus werd in 1925 overgebracht naar Dessau, en daarna in 1932 naar Berlijn. Het 
bleef bestaan tot 1933, toen de nazi’s de school sloten.  
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• Kinetische kunst 

De kinetische kunst ontstond in de jaren 1920 in Parijs, maar kwam pas tot bloei tussen 
1950 en 1960, dankzij de ontwikkeling van diverse technologische en wetenschappelijke 
procedés. Ze werd officieel als stroming erkend in 1955, naar aanleiding van de 
tentoonstelling ‘ Le Mouvement’ (‘De beweging’) in de Parijse galerij Denise René.  

De kunststroming is gebaseerd op de invoering van een REËLE beweging (ontstaan door een 
handeling van de toeschouwer, een mechanisme aangedreven door een motor, door de wind of 
door het licht) of van een VIRTUELE beweging in de kunst, waarbij een experimentele aanpak 
op de voorgrond treedt. De toeschouwer speelt een centrale rol voor het begrip van het werk, 
bij het speelse en spectaculaire aspect ervan dat het kunstwerk tegelijk toegankelijk maakt 
voor een ruim publiek. Hierdoor wordt de functie en status als kunstwerk echter vaak in vraag 
gesteld.  

Algemeen heeft men het over kinetische kunst bij installaties of beeldhouwwerken waarin 
beweeglijke elementen een rol spelen, bv. het fietswiel van Marcel Duchamp (1913) dat als 
één van de eerste kinetische kunstwerken gezien wordt. De virtuele uitingen gebaseerd op 
optische illusies worden meestal ondergebracht in de Op-Art (zie verder). 

 
• Constructivisme 

Het constructivisme werd in de jaren 1910 in Moskou opgericht door Vladimir Tatlin (1885-
1953). De naam is afgeleid van het Latijnse constructio (constructie of bouwwerk). Het 
betreft een revolutionaire Russische stroming in kunst en architectuur. Deze niet-figuratieve 
kunstvorm bestaat uit composities gebaseerd op eenvoudige meetkundige elementen. Ze 
wordt gekenmerkt door de uitsluiting van de werkelijkheid, de afwijzing van de decoratieve 
functie van de kunst en de verwerping van elke emotie. Techniek en functionaliteit treden 
naar de voorgrond. De kunst, die voortaan een ‘functionele taal’ is geworden, komt zo in het 
bereik van de mens in het algemeen.  

Vertegenwoordigers van de kinetische kunst zijn onder meer Kasimir Malévitsj (1979-1935), 
Laszlo Moholy-Nagy en Max Bill (1908-1994). De beweging kende na de Tweede Wereldoorlog 
een doorbraak in heel Europa en de VS.  
 

• Op-Art of Optische Kunst 

De Optical Art of Op-Art wordt in 1965 officieel als stroming erkend in New York, naar 
aanleiding van de tentoonstelling The Responsive Eye in het Museum of Modern Art. Hoewel 
de term Op-Art volgens sommigen een negatieve connotatie heeft, kende deze stroming een 
groot internationaal succes.  

De Op-Art is gebaseerd op optische illusies. Ze wordt gekenmerkt door een VIRTUELE, NIET-
REËLE beweging (in tegenstelling tot de kinetische kunst) die ontstaat door de schikking van 
vormen en kleurcontrasten in het werk. 

Het betreft een zogenaamd ‘participerende’ kunstvorm, want de medewerking van de 
toeschouwer is nodig: hij laat het werk tot leven komen door zijn aanwezigheid en zijn 
reacties. Op die manier wordt het oorspronkelijke aspect van het werk gewijzigd en 
voortdurend vernieuwd. De deelname van de kijker is de eerste vereiste voor het optische 
werk. Zijn culturele bagage, leeftijd of sociale klasse spelen geen enkele rol: er valt niets te 
begrijpen, hij moet zich alleen laten ‘hypnotiseren’.  
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Bij de Op-Art maakt de kunstenaar meestal gebruik van industriële materialen. De ontwerpen 
worden overvloedig overgenomen in de mode- en reclamewereld of in de grafische wereld. 
Omdat deze kunstvorm vaak een decoratieve functie had, was haar geen lang bestaan 
beschoren. 
 

• ‘Fotografisme’  

Deze techniek maakt gebruik van de fotografie om kleine handgemaakte tekeningen uit te 
vergroten of te verkleinen. Zij worden daarna aangebracht op glasplaten, die boven elkaar 
worden geplaatst zodat een illusie van beweging ontstaat. 

 

• ‘Beeldende eenheid’ 

De ‘beeldende eenheid’ is een fundamenteel element in het werk van Victor Vasarely. Hij vat 
haar op als een vierkant waarin een andere, kleinere gekleurde meetkundige vorm (bv. een 
cirkel) wordt ingevoegd.  
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7. BEKNOPTE BIBLIOGRAFIE  

 

Over de optische kunst (boeken voor kinderen: + asterisk*) 

•••• Dynamo. L'art optique de nos jours à 1913. Tentoonstellingscatalogus. RMN-Grand 
Palais, 2013. 

•••• F. BERTRAND, M. LEBLOND, Mes robots en pyjamarama. Ed. du Rouergue, 2013.* 
•••• Engelstalige website: http://www.op-art.co.uk/ 

 

Over Vasarely (boeken voor kinderen: + asterisk*) 

•••• C. DEMILLY, Vasarely. La sensation pure, coll. L’Art et la manière. Palette, Parijs, 
2008.* 

•••• S. GIRARDET, N. SALAS, Vasarely vous a à l’oeil, coll. Salut l’artiste. RMN, Parijs, 
2012.* 

•••• M. JORAY, Vasarely. Griffon, Neuchâtel, 1976. 
•••• S. LEMOINE, VASARELY. Hommage, Silvana, Milaan, 2013 (FR-EN). 
•••• C. NOBIAL, A. ULLMANN et al., Vasarely. Coll. DADA, Arola, Parijs, 2012.* 
 
 

Interessante didactische pakketten 
 

•••• Dossier pédagogique Art cinétique. Centre Georges Pompidou, Parijs, 2010: 
http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-cinetique/ENS-

cinetique.html  

•••• Dossier pédagogique Cercles et carrés. Centre Georges Pompidou, Parijs, 2013: 
http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-cercles-et-carres-

2013.pdf 

•••• Dossier pédagogique Dynamo. Le Grand Palais, Parijs, 2013 : 
http://www.grandpalais.fr/sites/default/files/user_images/30/dossier_pedagogique_dyna

mo.pdf  

•••• Dossier pédagogique Naissance de l’art abstrait. Centre Georges Pompidou, Parijs, 
2003: 
http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-abstrait/ENS-

abstrait.html   
•••• Dossier pédagogique Vasarely vous a à l’œil. Musée en Herbe Parijs, 2012 

http://60gp.ovh.net/~museeenh/files/dossier-pedago/Dossier-peda-Vasarely.pdf 

 

 
Websites 
 

- Website Fondation Vasarely: http://www.fondationvasarely.fr 

- Website collectief LAb[au]: http://lab-au.com 
- Interview met Vasarely 

http://www.cultuurnetwerk.nl/producten_en_diensten/bronnenbundels/1994/1994

_115.htm 
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8. TIPS OM UW BEZOEK VOOR TE BEREIDEN 

BELANGRIJK: uw groep kan het museum ook zonder gids bezoeken. Gelieve niettemin uw 
komst aan te kondigen zodat we u in de beste omstandigheden kunnen verwelkomen.  

Verschillende activiteiten en middelen kunnen u helpen bij de voorbereiding van uw bezoek: 

INTERESSANTE ONTMOETINGEN 

• Gratis nocturnes 
Op donderdag 31 oktober & 28 november, 17.00 – 22.00 u, met activiteiten 
(rondleidingen, performances, VasaLab – zie rubriek ‘Activiteiten’ op onze website 
www.museumvanelsene.be) 

• Doorlopend 

Met uw Belgische lerarenkaart hebt u altijd gratis toegang tot het Museum van Elsene. 
Check de openingstijden en -dagen en maak er gebruik van!  

 

 

DIDACTISCHE MIDDELEN TER BESCHIKKING GESTELD DOOR HET MUSEUM 

• Didactisch pakket ‘Vasarely’  
Gratis beschikbaar aan de balie of op aanvraag (pdf). 

• VasaBook: spelboekje voor gezinnen  (1 € aan de balie of gratis pdf) 
De vliegende schotel van OpOp en Gyözö is zopas in het Museum van Elsene geland. 

Jammer genoeg wil hij niet meer starten. Los de acht raadsels op die in de 

Vasarelytentoonstelling verborgen zitten en help onze buitenaardse vrienden de code te 

vinden waarmee ze naar hun planeet terug kunnen. Geschikt voor kinderen van 7 tot 
12 jaar. Het boekje bevat ook een aantal geschikte ideeën om uw bezoek voor te 
bereiden.  
 

• Didactisch blog VasaLab (in het Frans) 
Maak kennis met de ideeën en didactische middelen verzameld in het pedagogisch 
project ‘Kunst en Wetenschappen’ van Reggio Emilia, uitgevoerd in zes klassen van 
het kleuteronderwijs.  

Initiatief gesteund door de Franse Gemeenschap in het kader van ‘Cultuur heeft 
klasse’: http://vasalab.wordpress.com  

 

We delen u mee dat de vaste collectie van het museum momenteel niet 

toegankelijk is vanwege werkzaamheden die haar bewaring zullen optimaliseren. De 

collectie is opnieuw te bezichtigen vanaf 23 oktober 2014, samen met de grote 

tentoonstelling Paul Delvaux die op dat ogenblik wordt geopend.  

Dank voor uw begrip. 
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9. ACTIVITEITEN VOOR SCHOOLGROEPEN 
  
In het kader van de tentoonstelling VASARELY. Hommage biedt de dienst Publiekswerking 
van het Museum van Elsene een reeks activiteiten voor scholen aan, van de tweede 
kleuterklas tot het hoger onderwijs. U vindt het programma ook op de website 
www.museumvanelsene.be in de rubriek ‘Activiteiten’, onder de hoofding ‘Scholen’.  
U kunt met uw vragen of reserveringsaanvragen terecht bij de dienst Publiekswerking. Tel: 
02/515.64.21/18 – E-mail: museum@elsene.be.  
 
 
VOOR DE KLEUTER- EN LAGERE SCHOLEN 

• Interactieve rondleiding “VasaTouch” 

Interactieve rondleiding op de tentoonstelling VASARELY.  

- Leeftijd: vanaf 3 jaar  

- Aantal leerlingen: Max. 45  

- Duur en prijs: 1u - 50 €/gids. 1 gids voor Max. 15 leerlingen 

• “VasaLab” 

Rondleiding op de tentoonstelling VASARELY gevolgd door een bezoek aan het VasaLab. In 

deze aan een jong publiek aangepaste interactieve ruimte maakt u kennis met de wereld van 

Op-Art en optische illusie. We spelen een spel met vormen en kleuren… Deze didactische 

methode is erop gericht dat de kinderen zo autonoom mogelijk hun ontdekkingen kunnen 

doen. De monitoren en leraren zijn zullen alleen indien nodig ingrijpen en nieuwe activiteiten 

suggereren.  

Opgelet: deze activiteit vindt enkel plaats tijdens de eerste tentoonstellings-maand, m.a.w. 

van 17 oktober tot 17 november. Gelieve u hiervoor dus zo snel mogelijk in te schrijven 

(beperkt aantal plaatsen)! 

- Leeftijd: vanaf 3 jaar  

- Aantal leerlingen: Max. 30  

- Duur en prijs: 1u of 1.30 u - 50 of 75 €/gids. 1 gids voor Max. 15 leerlingen  

 



22/22 

ENKEL VOOR HET LAGER ONDERWIJS 

• Bezoek + workshop ‘De 1001 illusies van Vasarely’ 

Interactieve rondleiding op de tentoonstelling VASARELY, gevolgd door een creatieve 

workshop.  

Wat een illusionist was Vasarely toch! Hij goochelt met vormen en kleuren tot ik ze helemaal 

zie vliegen! Kom, we kijken aandachtig naar zijn werk en proberen trucjes te vinden zodat we 

zelf Op-Art-kunstenaars kunnen worden.  

Tijdens de workshop: met behulp van sjablonen spelen de leerlingen een spel van kleuren, 

lijnen en schaduw.  

- Leeftijd: vanaf 6 jaar  

- Aantal leerlingen: Max. 30  

- Duur en prijs: 1.30 u - 75 €/gids. 1 gids voor Max. 15 leerlingen 

 
 

VOOR LEERLINGEN UIT HET SECUNDAIR EN HOGER ONDERWIJS 

• Rondleiding op de tentoonstelling 

Professionele gidsen laten u kennismaken met het werk van Vasarely, de kinetische kunst en 

de Op-Art waar een duizelingwekkende kruisbestuiving tussen kunst en wetenschappen is 

ontstaan.  

- Leeftijd: vanaf 12 jaar  

- Aantal leerlingen: Max. 45  

- Duur en prijs: 1u - 50 €/gids. 1 gids voor Max. 15 leerlingen  

 


